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Mystigue

musulmane et alterité

dans lart @

Maimouna Guerres

Trop souvent, on attend des artisles oo
it les abus de leur religion,

d

place dans le marché de Uart, de répondre a cette atten
dent » qu'un reflet de ses pro

'« Oc
nous arr

e ailleurs, La o

Yimage peut-elle exprimer
Fexpérience et les réalités d'ordre
spirituel 7 Peut-elle nous aider

a recansidérer nos & priorl gui nous
empéchaent de réspudre les cr
multiples alfrontant nos sociétés ? Les
théclegiens, les philosophes et, plus
récermment, les historiens de Cart et les
tenants des Cultural Studies, s posent
régulitrement ces guestions. Des artistes
comme Maimeuna Guerresi ¥ répond
Les phategraphies, les sculptures, le

installations et les widéos de Cartiste tala-
sénégalaise rendent linvisible visible, tout

pres fant
5 religions peuvent dialoguer.

VALERIE BEHIERY

Il est lentant alors, pour ave
et de naffnir a
y Guerras

es. Maimou

en esguissant un territoire transcendant
rates, continents, cultures et religions.

| TEMDIN D'UNE PENSEE
NOUVELLE SUR LE
| « RELIGIEUX »

Maimouna Guerresi os! une fig singuligre
dans le monde de Cart contemparain, a
Cinstar de son arl qui me dans un
style éminemment personnel, Dans un
enlretien aves lartiste, je Cai décrite commae
la = Frida Kahlo soufie = pour souligner
limpartance qu'elle accorde su symbolisme,
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ala subjectivité I&minine ef 3 wne conceplion
de kavie qui mie nature, rialité el archélype
gn un seul tout', Néanmoins, Cart de
Buerresi 8'en distinge de deux maniéres
itiques. Ses référances iconographiguees
sont plus culturellement diverses, &l son
art s"ancre dans une tradithon religieuse
Uislarn mysligue ; dews factewrs rendand
effectivernani possihie la transculturalité
e ses themes ef de son tangage pictural.
Dans l'art de Maimouna, les dléments
islamiques et les métaphares visuelles
de Uinglia & de I'étre of du divan metient
au défi le steularisme et L'eurocentrisma
du monde de Uart dans lequel, reflétant
l'idéalogie medernisle el postmoderniste,
la religlon en général el Uislam an
particulier demeurent lelligibles, Le
travail de larlisle délmse Lo binarités
gul sous-tendent la pensde et be discours
contemporaing : est/ouest, nord/sud, islam/
ch nlé, religion/spiritualité, physguel
métaphysique, tout comme le corps et
l'espace, la matiére o1 le vide, La figuralsan

&t l'abstraction, eic.

I'Duest, bors d'un voyage au Séntgol en 1957,
au paint de se canvertir et d'épouser un
mermbre de la confrérie avec equel elle cut
une fille, Avant cela, son art, rnracing dans
la parformance et be body art, tradlail défh
de la fermme, de la relation de humam au
cosmns 8t du langane des symbnbes, quoique
ici tirds de la mythologie gréco-ramaine.
Depuis 1991 cependanl, ces mémes sujets
sonl envisagés & travers e prisme de la
mipatigue musulmane et de 13 transformation
spiriluelle que Maimouna a expérimentéa
au Séndgel. Son art s'attache maintenand
& randre possible et & communigquer ces
moments au cours desquels la canscience
de Digu transforme le mande en wn langage
chiliré, dissipand La frontiere entre e visibie
et Linvisible. Cette expériance d une vision
« vigiannaire = a ébé bien saisie par Maxime
le Confessewr, qui derivit au VII® sidcle
« Ce qui est invisible devient visible dans
ce qui apparait, et ls sens de ce qui est
wigihle est livré par ce gui n'apparailt pas,
grice a linterprétation symbolique®. »
Etonnamment, la description du théalogien

résident plus dans des siratigies esthéligues
que dans les m_m_ nes. 1_“__.r._.._mn:x manilesies,
tels que |2 voile ou le minarel. Maimouna
caonfirme cette géndalogie quand elle dit :
w La nature spirituelle, contemplative e
métaphysique de 'art islamique esl pour
moi ene stimulation constante &l un
sujet de réflexion dans laguelle je frouve
nspiration pour man travail®. » Lironie
weul qu’aujeurd hui les historiens de Uart
islamique réfutent gindéralement celte
dimension spirituelle, en grande partie
parce gue les métaphores <pintuelies dans
l'art musulman sant véhiculdes & travers
le langage de [abstraction et non de la
figuraticn.

| LES GEANTS

La série des Géants, I'muvre la plus
cilghre de Maimouna Guerresi, a assure
sa renommee inlernationale. La série &
plusiewrs raisons d'étre : rendre hommage
& la profondeur spirituslle des maitres
soufis Baye Fall ; cantrer les stéréatypes
ptcidentaux sur la lemme musulmane ; et

En somme, il resta

bl ot i hrétien = appl arfaitement & Uart et
a Jr..r._”_..__,u soirmuelie - chretien s applique partaiteme:
b e hiiclazsable .._:.qn;_ _Hn A Cunivers de Guerresi.
de l'art islamique est  cattgeries actuslles, o gart de Fexploration que Maimouna

enlin ligurer la transformation spirituelle
de |z fagon La plus universelle, 3 bravers le

pour moi une
[ation constanie 2 du religieux ». Outre

nous rappelant les

posés par le « refour

la beautd magnétigue

de son muvre, celts

inclasdabilite participe &
expliguer son succds internatonal. I axiste
néanmaoins trés peu détudes c
travel de Guerresi, donl, &n ralson de 58
camplexité, je vai ilimider la
aune analyse de ses pholagraphies.

| ISLAM ET FIGURATION

Guerress cultive scliemment Les multiples
traditions qui influegncent son art, mais
cansidire sa rencontre avec Lislam
comme un calalyseur qui l'a profondément
transformée. Oe culture cathaligue, Vartiste
el entrée en contact avec le mouridsme
Baye Fall, ene confrérie soufie d'Alriguee de

fit de sa nouvelle foi Famena & découvrir
le vaste champ de la littérature ef de la
culiurg musulmanes, incluan! sa riche
tique, Toulelois, observer le
travail de U ltalo-séndgalase b travers la
perspecie de Uislam el de Cart musulman
améne laquestion de la figuration. On pense
et enseigne habituellamen? gue lislam, &
'instar du judaizme, interdit strictement la
représenfation figuralive, |l exisle certes
a ce sujel une ambiguite el une réticence
surtoul en contexte religieus.
Toutefois, tant la législation gue La réalité
istarigue de Cart islamigue bEmeignent de
l'existence et de la lolérance de l'imagerie
figurative dans le monde musulman, En
somme, Uaspect figuratif de Cart de Guerresi
miinterdil en rien a hiliation avec Lart
musulrman, surtout que, d'aprés la thise que
|e défenas au sujet d'un tel art, les éléments
Islamigques les plus importants de son Iravail

corps représentd commae femple, espril et
espace, Bien guiimprégnée d'influences
alricaines, ¢'esl une painiure puropdenne
qui constitua son point de départ visuel
La _.__._.._m._.m__...r de Misdricarde, panneau central
d'un polyplique du peintre du XV sidels
Piera della Francesca, _.m._u_-mmm_.__.mw_._ une
manmentale et magnifique Vierge sur fond
or. abritant et protégeant de scn manteau
les hommes et les lemmes agenouillés
devant elle.

Le premier « Géant » s appelle Fatimah,
nem choisi spécialement pour Son
aplilude & traverser les cullures, remayant
sirultanément b Motre-Dame-de-Fatima
et & la fille du prophéte Muhammad, La
référence 3 Marie, également vénérée en
lam, apparait plus ouveriement dans une
phatographi tdide La Werge bleue. Dans
ces travayx, [Europe rencontre UAfrique,
comme les jeunes hikes voilées évoquent La
Vierge noire gqui thent wne plae spéciale dans
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la déwntion mariale 3 travers le monde, Cathe
figure, au =ujel de Laguells on a beawooup
spiculd, est souvent relide 3 o2 gue Goethe
appelait = Uéternel féminin » et a ses
diftérentes acowmences & travers Lhistoire :
dela Terre Mire 3 Innana ou d'lsis 3 Déméter
Ce lignage symboligue transcullured ne peut
5o perdre cher Maimouna, arlkte investie
dans la spiritualité feminine at déterminée 3
réallemer sonimpartance, Genitilla Al Wilada
an constitue indubitablement lexemple e
plus explicite. La photographie, dont le titre
refvoie simulianément & une féle paienne &l
& laccouchement, montre une lemine dont
I'ahdomen est devenu une galaxie hors de
lamuelle naissent des bulles symbolisan! e
pauvakr créateur féminin,

| LE CORPS-ESPACE :
| UNE METAPHYSIQUE
| MUSULMANE DU VIDE

Les Géants ne sont cependant pas tous
des fernmes, comme ik montrent Akbar
&% Faluka, Plusieurs caraclérisbigues
marguées lien! loules ces images. Les
deux premigres impliguent e processus de
creatian. Maimouna prépare elle-méme Lo
muren arrigre-plan de chague image pouwr
abtenir L'effet désiré. Le fait de peindre ces
tonds sublils rapproche les compositions de

la peinture, landis que las

de=sing & la craie, comme

e _m.m.DMDm yide dans Mére Minaret ou

Adji avec trofs maisans,
ajoulent 3 la nature
symbolique des images.
Guerresi realize aussi
elle-méme les costumes-

sculptures, un labeur

chronophage soulignant
Vabhsence de manipulation
technologigue. Les pholographies son! ainsd
le résultal d'une rencantre mn__..._:”__.a._._.u_m_
enlre actions el idées. Ce processus créatif
' apparente b Cart de la performance de
méme qu'a un courant de pensée pour
lequed e « performatif » élablit une larma
incarnée de la connaissance &l un meyen

lacilitant {'attereprésentation de la femme.
Lin aw Irait récurren] <& reconnall dans
I'élengation des figures et dans |3 présence
d’un vide i 13 place du corps, Représenter
la mateere camme uUn espace renverse la
perception habitueltie, transformant e corps
humainenun espace die riception, de mystére
et de révélation, Comme Uexpligue Cartiste,
« le corps esl un cancepl important dans
man travail mass ici je voulais le reprisenter
sans le mantrer, alin d éviler les portraits
superliciels® ». Cés images frappantes du
corps sont lisibles par-deld les cultures,
mais seront percues selon les u:m_.nn:.._:mu.
religicuses ou nan, des spectateurs. Pour
un chrdtien, cela peut évoquer la Premigre
Lettre aux Corinthiens = « Valre corps est
Le temple du Saint-Esprit qui est en vaus =
16,19] ; un musulman pourra penser au
verset coranigue o puis L L= faconna «f Wi
insufila de Son Esprit » [32 :9), tandis que
o Bulres y varront un univers surréa
léministe pu simplement esthétigue. Mais
exprimer L& vide en recourant auvolement,
que ce 50t par un véritable tissu ou par le

mayen de Cormement, constifue e principe
central de Varl musulman aniconique ou
ahstrait pour lequel Uespace vide suggine la
dimension métaphysigue de la vie humaine
el I'impassibilité de représenter ni FEtre
ni Dieu. Cette acceptation implicile des
Limites de la représantation, <'ost-a-dire de
La nan-tquation entra Uimage of La réatité,
retie Fart de Maimouna Guerresi & Farl el
& Lesthédtique islamiques,

La série des Gdants fail référence aux trois
rebgions abrahamigues, mamis Ma
a appliqué la miEme méthade pieturale &
des pruples daulres cultures et religions,
des sikhs ef des Indiens aux Chinais, Il ne
faudrait lautelals pas négliger limportance,
dans san travail, de Cart moursde sénégatais
ali le symbolisme et la figuration abondent,
el ol l=s portraits d"hommes saints sonl
sauvent regardés comme conlenani La
baraks ouw une bénédiction, & Uinstar des
ichnes et m_._._.._mnn saitnles de I'Decident et
de I'Drient chrétiens, Cette lorte influence
africaine esl cependant médiatiséa &
travers les propres références culturelles
de Tartsie.

| TELLES DES MINIATURES
PERSAMNES

Linclination de l'art de Maimouna
Guerresi pour bes réalités plus intérieures
qu'extériaures na lempiche pas de traiter
des problémes sociaux, Les Gdants
m._.._._“_n__.._m ni lg racisme cantre les musulmans
at les peuples d'ariging alricaine, et
soulignent luniversalité de la vie humaine
el de la spiritualité, au-deld de ce que
lartiste appelie « les clichés de race,
de genre et de religion® », La dimension
sociale est cependant plus palpable dans
|a série des Sorurs. Les phatos en nodr el
klanc documentent la vie guelidienne des
deyx filles de Varhiste, Marlene, de san
premier mariage avec un Ralien, et Adji, de
son mariage actuel. Les images des deux
Jeunes femmes canduisant ung voiture,
ouvrant le réfrigérateur ou préparant le
café ne josent capendant pas le role d'une
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publicité pedanie pour le vivre ensambia,
Les activités de tous les jours leur élent
fout exatisrme el lewr insufilent une certaine
lamdliarité, mais une lamiliarité qui refuse
de dissimuler le sentimant de solituda
et celus de ne pas se sentir a sa place,
Certaines phatos de la série, comme
_um:_m_mum_ v_“_m“..mia_.__ de mulliples lectures
caractéristeues de Uart de Guerresi. On
¥ voit Marlene de profil, regardant Adji
wue seulement de dos avec comme fond
un paysage eurspéen ensol quasi
épiphanique. L'image samble glisser du
sibla aves la noire silhauetle
wailée d'Adji gui peul alors incarner Caller
rgo de Marfene au une apparithon venue
d'un autre monde.
Teltes des miniatures
persanes, beavcoup
das images de
Maimauna semblent
situées dans ce
que la philasophie
musulmane désigne
comme le o« mande
imaginal », un aspace
intermédiairg enire
les raalitis physiques
el rouménales,

La phato intltulée
Famille de Maimouna
affre un portrait de
lartiste avec ses
deux Filles, Tandis
gue la premiére,
assise au premier
plan est vitue de
noir, les secondes, debout derrigre leur
miere, sont &n blanc, Maimouna tient entre
ses mams une réplique exacte de limage,
a Uexceplion du fan gue chaque femme y
porte un abpel mystérieu @ un marteau,
une faucille et une scee. Pour L'artiste, ce
sont des ready-mades duchampiens qui
ajoutent une nate d'ironis par la perie de
lours réf@rences culfurelles = gue ce sait au
communisme, i liconagraphie médidvale, &
La phitosophie Baye Fall du travail manuel,
ou plus généralement & la technolagie

hurmame = en les transformant en samples
accessaires décaratils. Toulefals, les objets
apparaissent clairement plus « déplacés »
gue décoratifs o ils mcitent es spectaleurs
a démasquar leur significatian.

| DES ENIGMES VISUELLES

Dans d autres euvres, lincongruité des
objets insérés peut Etre traduite par une
farme, commae be cercle de néen blanc dans
La Wierge blewe, par des abjels lonclionnels
du guetidien ou des détritus de guerne. Ces
deux derniers exemples sant présents
dans la série M-Eating. La série, dont L2
titre phsulte de la contraction de meating
[rencontrel et eating |repas), explore les
difficulbés, les dégira et les passibles dans
les relations humames & partic d’une misa
en scéne autour d'una immense table de
banguel, autour de laguells se dispasent
d'lranges personnages gui ne se regardent
ou interagissent que raremant.

I.Mm_._.:q..n_u_._._ les compasitaons classiques
évoguent la tradition de la peinture
eurapéenne, réunit les contenus narratifs
de Ueuvre de Matmouna Guerresi, Les
photographies racontent des histoires,
bien gue certaines soient difficiles 3
déchiffrar, chaque scéne suspendant un
mamen! precis, dont ba tension indigue
qu'un &vénement capital as sur ke point
d’@dvenir. La fait gue la table du banguet
ne supporte aucune nourriture el porie
parfols des références & la guerra, peut
certainement se lire comme une allessan
aux _“.:u_u_.m med alimanlarres mondiaux et
aux intéréts géopolitiqees occidentaus
an Afrigue, Pourtani, d étranges abjels
remplacent La nourriture : une pile de sel,
un éventail, des containers en plastique
rowga, des douilles au un pnew saupoudri
de blanc. La présence d'objets incongrus
Bssocide & la prisence de personnages
aniriques, fait de ces photographies da
weariables énigmes wsuelles plus que de
simples récits logigues. La calligraphie
araba _.n__._mmn:an :m:ﬂu ntan u_ﬂz.w_.nnm__.u_.__
ajoute une inflexion apirituelle b lBur
surréalisme et, de fait, lusage d'énigmes

paur transmetire Un enseignament moral,
spirituel et religieuy est prisent dans de
nombreuses cultures el traditpans,

| ALTERITE ET IMAGE
TRANSFORMATIVE

Tel le concapt freudien de I'«Linhrimiich »
[« inquidtante élrangeté =), les images
apparaigsent simultanément étranges et
familidres. Les spactateurs font face a
des scEnes compasées de signiliants dont
les signifiés ne sont pas immédiatement
intell amr_.an. La ...:w_.__.._ rité entre iz Sagne
Bl sof Sens — encore une fom en relation
avec La culture visuelle musulmane = offre
de multiples interprétations possibles
et affirme I'état de non-connaissance
comme un état d'expérience humaine et
de conscienca spirituelle, Siles Géants
onl canduit les speclaleurs nan Alricains
ag'identileer dans la différence, M-Eating les
confronte & leur propre altarité : le cilébro
« Ji st un autre » de Rimbaud. Qubliant &
« différence » des acteurs, les regardeurs
tentent de irouver o0 gUX-MEmes un sens
aux sebnes.

Laltérité - tant exténigura quiintérieurs
= forma le noyau de lart de Maimauna

GUermesi, qui SUppoSE AUSSi Limbrication
de ces deus dimensions @ admettre Uone,
cest recannaitre Fautre. 5ila création d'un
¥X|* siécle vivahle ot humain repese sur une
négociation sereine des différences, L est
nétessaire de comprendre, & Cinstar de Paul
Riceeur il y & des décennies - mais aves un
espoir plus grand que ke phitosophe francais
=, gu’s il devient soudain possible quil n'y
ait plus que les autres, que Nous Soyans
nous-miEmes un aulre parmi les sutres® »,
Lart de Guerresi, bien qu'il ne puisse étre
classé ni réduit 3 un = arl sacial = slqclo
spnsy, el nlanmaing Limage camme un
espace public ouun miroir dans lequel nous
POUVONS THHES i...:#up“_..:wﬂ NaUS-MEmes
indweidueilement el collectvemant, B

HOTES

1.2, Valerse EEHIERY, = Cansectmg Worids - TheArt of
Maimoura Pafnna Suerres « dslamic Arls Maganne.
5 pads 2012, Conscliatsle enligne

2 MAOME LE CONFESSEUR, Lamyslagogis, Patroiopge
Grecque #1, col. 6%

3 Comvrerscabaon avec Farliste, 12 aenl 2008
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